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Interpretieren geht
Uiber Komponieren

Der oberste Gerichtshof in Frankreich entscheidet
zugunsten der Freiheit des Regietheaters

VON HELMUT MAURO

ie Textfassung der Oper ,,Dialogues
D des Carmeélites” 1asst eigentlich kei-

ne Interpretationen zu: Am Ende
werden die Nonnen enthauptet. In der
Miinchner Inszenierung vom Mirz 2010 al-
lerdings mussten die Nonnen nicht aufs
Schafott, das Aufstellen der Guillotine und
dasanschliefiende Schlachtfest fiel aus. Di-
mitri Tscherniakow, der filr Miinchen enga-
gierte russische Regisseur, eher fiir gemiit-
liches Bildertheater bekannt und beliebt,
hatte sich hier die Freiheit genommen, das
bluttriefende Original abzumildern. Dar-
aufhin entbrannte ein Rechtsstreit mit den
Nachkommen des Komponisten und des
Dichters der Librettovorlage. Er dauerte
sieben Jahre und ging jetzt in Paris zu En-
de. Der oberste franzisische Gerichtshof
hat zugunsten des Regisseurs entschie-
den.

Eswar nicht das erste Mal, dass die Guil-
lotine fehlte. Auch 2004 wartete man in
der Maildnder Scala vergeblich auf das gro-
fie Halsabschneiden. Die Nonnen lagen in
der Inszenierung von Robert Carson - die
Riccardo Muti aus Amsterdam an die Scala
geholt hatte — am Ende wie tote Fliegen auf
dem Boden verstreut, und Schwester Obe-
rin fasste sichandeutungsweise an die Keh-
le, als im Orchester das drastische Ritsche-
Ratsche-Gerausch aufpoppte. Dirigent Ric-
cardo Muti lief es dafiir besonders plas-
tisch aufblitzen; bei anderen Dirigenten
hért man da nur einen kurzen Paukenplop.
Es gibt sie aber noch, die guten alten Regis-
seure, die das Finale derart sadistisch aus-
kosten, dass dem ein oder anderen Opern-
liebhaber das Herz aufgeht. William Perei-
ra etwa lasst jede einzelne Nonne zu den
Klingen der Amazonas Filarmonica die
Treppe zum Schafott besteigen und dem
Schreckensgerdusch einer tosend nieder-
sausenden Guillotine abgehen. Fir Sadis-
ten ein Fest.

Sind Franzosen, die auf dem originalen
Opernschluss der Kameliterinnen beste-
hen, nun in dieser Richtung besonders ver-
anlagt?  Fir die Franzosen ist die Guilloti-
ne etwas Besonderes®, sagt Judith Adam-
Caumeil, die die Bayerische Staatsoper in
diesem Urheberrechtsstreit vertreten hat.
wDer Bezug zur Revolution ist nicht weg”
Deshalb: Was fiir deutsche Regieverhiltnis-
se kein Grund zur Aufregung ist, fiir franzo-
sische normalerweise auch nicht, ist in die-
sem Fall, da eine Guillotine im Spiel ist: ein
No-Go. Paris war nach der Miinchner Pre-
miere alarmiert. Die Guillotine ist hier
nicht nur ein Halsabschneidegerit, son-
dern ein Nationalheiligtum. Es reprisen-
tiert nationale Selbstgewissheit und Biir-
gerstolz, erinnert die da oben wvielleicht
auch hie und da an die Verginglichkeit ih-
rer Macht: Liberté, Egalité, Fragilité.

Ohne Guillotine
ist das
Werk enstellt

Deshalb endete hier auch fiir die Urhe-
berrechtserben des Komponisten Poulenc
die Freiheit des Regietheaters, und Gerich-
te mussten entscheiden, ob der russische
Regisseur Dimitri Techerniakow hier nicht
dochzu weit gegangen ist. Nach sieben lan-
gen Jahren der Unsicherheit endete diese
Woche der Pariser Prozessmarathon, und
wer sich gerade in der Miinchner Maximili-
ansstrafle zu Weihnachtzeinkiufen auf-
hielt, kennte aus den oberen Stockwerken
des Nationaltheaters einen gewaltigen
Seufzer des Nikolaus Bachler vernehmen.
Der oberste franzisische Gerichtshof hatte
zugunsten der Bayerischen Staatsoper ent-
schieden.

Zuvor hatte das Landgericht Paris die
Klage der Erben des Komponisten Poulenc
und des Dichters der Librettovorlage Ber-

nano abgewiesen. Das Oberlandesgericht
Paris wiederum vertrat dann den Stand-
punkt,dass ,die Inszenierung der Schluss-
szene durch Tscherniakov eine Entstel-
lung des Werkes von Georges Bernanos
und Francis Poulenc darstellt und die da-
mit verbundenen Urheberrechte verletzt®
Andererseits stellte das gleiche Gericht
fest, dass die Kernaussage des Werkes
nicht angetastet sei. So lieft sich ein juris-
tisch brisanter Widerspruch formulieren,
der zur Revision des Urteils des Pariser
Oberlandesgerichts fiihrte. Der oberste Ge-
richtshof verwies das Urteil an das Oberlan-
desgericht von Versaille.

Das Gericht in Versaille, so schreibt die
Bayerische Staatsoper in ihrer offiziellen
Erkldrung mit Genugtuung, habe sich , zu-
gunsten der Beklagten der Rechtsauffas-
sung des obersten franzdsischen Gerichts-
hof gebeugtund entschieden, dass dem Re-
gisseur eine sehr weit gesteckte Freiheit
einzuriumen sei’ Entscheidend, sodie Pa-
riser Fachanwiltin Judith Adam-Caumeil,
sei die Begriindung des obersten Gerichts-
hof gewesen, der auf grundsitzliche Men-
schenrechte abzielte und die Meinungsfrei-
heit in den Mittelpunkt stellte. Dagegen
konnte das Gericht in Verzaille schlechter-
dings nicht mehr argumentieren.

Wer fiir die Bithne schreibt,
schreibt fiir
die Interpretation

wDas Urteil gilt zwar nur fir diese Pro-
duktion”, sagt Nikolaus Bachler, ,aber
man wird es fiir kiinftige Entscheidungen
heranziehen kinnen. Wenn der oberste Ge-
richtshof sagt, es gibt eine Freiheit der In-
terpretation, dann hat das schon eine gro-
fie Bedeutung". Das Urteil strahle europa-
weit, wenn nicht weltweit ab, glaubt Bach-
ler und betreffe im Grunde alle Kunstfor-
men. Ob das weltweit zu mutigeren Insze-
nierungen fithrt? Bachler glaubt daran,
selbst was die ewig gestrige Bihnenkultur
in Nordamerika betrifft: ,Die Amerikaner
vollziehen die europiische Entwicklung
nach, derzeit mit etwa 20-jdhriger Verspi-
tung. Sogar Calixto Bieto kommt dem-
néchst nach Amerika”

Frankreich dagegenseiin seiner moder-
nen Opernasthetik prinzipiell gleichauf
mit Deutschland, aber auch in Grofibritan-
nien, wo man ebenfalls etwas im Hinter-
treffen sei, werde es Bedeutung haben. Da
ist sich Bachler sicher, der in seiner Inten-
dantenlaufbahn bislang keine vergleichba-
ren Prozesse fithren musste. Was die
Brecht-Erben am Theater einklagen - die
haben jajede Menge Verbote und einstwei-
lige Verfligungen erwirkt - bleibt uns gott-
seidank erspart” Selbst die Nachfahren
von Richard Strauss, berfichtigt fir ihre
strengen Urteile iber zeitgemifie Inszenie-
rungen, schimpften zwar, gingen in der Re-
gelaber nicht vor Gericht, sagt Bachler. Au-
fierdem betrife die sogenannte Werktreue
ja vor allem das 19. Jahrhundert. An die
Werke des 18. Jahrhunderts gehe niemand
verindernd heran.

Tatsichlichkann man da genau dasum-
gekehrte Phanomen erleben: dass einst ge-
strichene Arien, Zwischenspiele und Bal-
lettmusiken wieder ausgegraben und fiir
Auffiihrungen dem Werk wieder einver-
leibt werden. Man wirbt damit sogar, kiin-
digt Originalversionen an. Das findet Bach-
ler besonders seltsam. Denn damals sei
man mit den Stoffen und Partituren viel
freier umgegangen als heute. Da hat man
sogar massiv in die Musik eingegriffen,
liefd auch Platz fir kompositorische Ergin-
zungen durch den Kapellmeister oder den
ausfilhrenden Solisten oder Singer und
auch Raum fiir spontane Improvisation.
wMein Standpunkt war immer", so Bach-
ler: ,Wer fiir das Theater schreibt, schreibt
fir Interpretation”
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